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N EGLI ULTIMI ANNI la pittura newyorke-
se si & imposta come forza trainante
nel mondo dell arte internazionale. Non s
tratta di un movimento: le immagini e gl
impulsi dietro a questi dipinti delineano
un campo ricco di energie dissonanti. Lisa
Ruyter. Richard Phillips e Lisa Yuskava-
ge, insieme i pit giovani Steve Mumford.
Helen Sadler ¢ Sally Ross esplorano pae-
saggi e corpi invischiati nei media. ricor-
rendo a strategie divergenti ispirate sia ai
grandi maestri del passato sia allo stile da
cartone animato pop. | loro dipinti ritrag-
gono personaggi prelevati dai giomali di
cronaca € da sogni di fughe esotiche con
bambaoline in stile Barbie, star cinemato-
grafiche sul viale del tramonto. macchine
truccate, rockettari o paesaggi dipinti in
stile Fai da te.

1 nuovi artisti di New York amano la
pittura, le pennellate e le velature, ma pie-
gano questi sirumenti alla rappresentazio-
ne di immagini al limite del kitsch. Le ele
sono spesso di grande formato. sature di
immagini che occupano quasi |'intera su-
perficie del dipinto. Seno mondi onirici e
seducenti. nei quali si scorge un rinnovato
interesse per le fantasie barocche della pit-
tura accademica. per le allucinaziom che
colgono la dimensione ologrammatica
della nostra cultura globale.

I nuovi pittort hanno lo sguardo pun-
tato su una certa grandiosita storica. che
sta a meta tra Brice Marden e Bellin. ma
il legame tra i grandi dignitan della pittura

PITTURA A NEW YORK

L'OTTIMISMO E L'ENERGIA

Michael Cohen

e i pilt giovani creatori di immagini risulta
complicato da tematiche e atleggiamenti
eccentrici e perversi. Il fulero della pittura
newyorkese & la tensione tra gli stili anti-
quati e i riferimenti pil bassi ¢ degradati.
[l nisultato & una sorta di critica INCONSCIA,
un diagramma di energie fluide e mobili,
soprattutto se paragonaite all"atteggiamen-
to critico proprio della decade precedente.

L’'InconNscio CRITICO

A New York un nuovo flusso di ca-
pitale ha creato una sorta di aimosfera da
corsa all’oro, una rinata fiducia e agia-
tezza. | mondi descritti dai pittori
newyorkesi attraggono gli spettatori in
una dimensione che riflette la spettaco-
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larizzazione hollywoodiana della vita
americana. I contorni delle figure, le to-
nalita fumettistiche disegnano uno spazio
che rimanda direttamente al tema del
consumo. Ma questi sogni — come 1 Ti-
tratti di Richard Phillips. con le sue scan-
dalose pop star. le prostitute brasiliane e
11 cattivo gusto militante — giocano la
carta dell immoralita. che ingolfa la mac-
china del capitale nel momento stesso in
cui sembra volerla lubrificare. In After
The New (1999), Phillips utilizza una tec-
nica fotorealistica per inserire 1'immagi-
ne di un giovane Jeff Koons in un ritratto
del figlio del proprio padrone di casa. Il
viso di Koons irradia ottimismo e fiducia
nel futuro. Ma 1l suo ritratto € dipinto in
bianco e nero. e la reazione divertita del
ragazzino ci suggerisce che la realta pri-
ma o pol infrange 1 nostri sogni di cele-
brita e d1 ascesa sociale.

I pittor1 di New York lavorano con una
sorta di Inconscio critico. Ne € un esempio
la femminilita zuccherosa e sfatta delle
fanciulle maliziose che dominano 1 paesag-
o1 alpini e gli idilli greci. con templi e co-
lonne, dei dipinti di Lisa Yuskavage. Ricor-
rendo alla tecnica antica del chiaroscuro.
|"artista esplora le piu estreme fantasie ma-
schili, analizzando 1l modo 1n cui si riper-
cuotono sull 1mmagine e sul desiderio
femminili. In Now You Can Dance (1998).
Yuskavage ritrae una ballerina bionda 1im-
pegnata 1n una spaccata su uno sfondo di
luce rosa. che ricorda sia Degas s1a qualche
pubblicita pacchiana per chissa quale tinta
per capelli. La ballerina € una sorta di grot-
tesca maggiorata. con gambe che si assot-
tigliano fino a trasformarsi in inutili appen-
dici. Nella versione di Yuskavage. il genere
del ritratto storico si trasforma in un ibrido
che combina desiderio e repulsione.

Questo atteggiamento contraddittorio
s1oppone sia al gusto medio americano alla
Steven Spielberg. sia alla critica pit pedan-
te e didattica. I pittori newyorkesi pongono
domande senza risposta. si immergono in
una sorta di buco nero. Nelle opere di Phil-
lips e Yuskavage il lavoro onirico incarna e
allo stesso tempo incrina il mito dell im-

magine spettacolare, adottandone le stesse
tecniche cinematografiche.

STORIE DI PROVINCIA

Questa generazione di pittori rifiuta
la Storia. alla quale preferisce un miscu-
glio di st pittorici meticci e passati di
moda. dalla Ash Can School ai vecchi
maestrl ormai dimenticati. Il recupero di
questi stilem avviene con una ceria no-
stalgia ma senza alcun intento ironico.
Come gia durante la Transavanguardia e il
Nuovo Espressionismo. la storia locale di-
venta un serbatoio nel quale si mescolano
stili e identita. che rimpiazzano 1’'omoge-
neita delle grandi narrazioni.

A differenza del Neoespressionismo
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anni Ottanta. la pittura di New York oggi si
svolge in atmosfere piu gradevoli. I luoghi
d1 villeggiatura piccolo borghese dei quadri
di Lisa Ruyter infondono una certa serenita
negli spettatori. I riferimenti vanno dai di-
pinti Fai da te di Warhol, passando per Alex
Katz e approdando alle copertine di romanzi
anni Settanta: ma questa combinazione ¢
priva di quel senso di attrito proprio dei mo-
vimenti anni Ottanta. Nelle scene paradisia-
che di Ruyter ci si sente a proprio agio. Tut-
tavia 1 'uso di pigmenti sintetici, spesso dis-
sonanti, implica una sensazione di aliena-
zione dalla natura e dal benessere. I suoi di-
pinti s1 trasformano in finestre che lasciano
filtrare nella galleria quel piacere superficia-
le. quella natura da quartiere residenziale,
incrinata dalla fragilita umana che corrode
[ '1incanto agreste dall interno.

La pittura newyorkese non accetta la vi-
sione neoespressionista che collegava il sen-
timento al pensiero e all espressione; piutto-
sto preferisce sostituire un tale Credo con al-
lucinazioni dipinte con cura, con simulacri
perfetti. I dipinti miniaturizzati di Helen Sad-
ler ritraggono ragazze ai concerti rock. in pre-
da all estasi e all isteria. Per dipingere questi
ritratti votivi. Sadler combina la tecnica me-
dioevale della tempera con un processo di
pixellizzazione che riflette le ricerche di Ri-
chter sulla distanza che la fotografia impone
tra emozionl. desiden e aura. Lo svolgersi li-
neare del tempo e della storia si infrange nei
dipinti di Sadler. nelle sue cronache di amori
illeciti, che sfumano il confine tra I’ Estasi di
Santa Teresa e 1l volto di Courtney Love.

DAZED AND CONFUSED

Una sorta di spaesamento alla Bertolt
Brecht spinge la pittura in una dimensione
futuristica in cui le immagini s1 mescolano
alla realta. I dipinti di Steve Mumford rap-
presentano automobili € immagini riflesse
su superfici specchianti e cromate, sulle
quali s1 sovrappongono motivi modernisti
e paesaggl del New England. E una combi-
nazione di iperrealismo alla Richard Estes
e di strutture monocrome alla Ellsworth
Kelly. In Pontiac Reflection (Inka) (1999),
I"'immagine di Mumford e della sua fidan-
zata si riflette. distorta, sul bagagliaio di
un auto, riccamente decorata. La naturae il
s€ sono percepibili solo attraverso un ri-
flesso. che € Innanzitutto uno spazio socia-
le. D altra parte. la posa della donna allude
alla passione. sia essa per le auto. 1l sesso
e 1 pracert mondani che s1 conquistano con-
segnandosi a un mondo di riflessi distorti.

Ne1 decenni precedent: la pittura si e
spesso rigidamente divisa tra le speculazio-
ni concettuali e 1l mito dell espressioni-
smo. In questa nostra era di disperata pro-
sperita. 1 pittori sembrano scegliere una via
di mezzo. Come nel dipinto di Mumford.
nelle tele degli artisti di oggi troviamo ri-
flessi 1 nostri desideri, ma anche la possibi-
lita di sfuggirvi e di redimerci. Le nature

morte di Sally Ross. ad esempio, trasfor-
mano gli iris di Van Gogh in un effetto
speciale computerizzato che sembra na-
scere da una curiosa combinazione tra
giocattoli e biscotti: la realta € ormai indi-
stinguibile dallo spazio virtuale. Ma 1 co-
lor1 spenti e la tecnica preziosa con la qua-
le sono stes1 sembrano sussurrarci “*Va tut-
to bene” e c¢1 offrono una pausa momenta-
nea dall ansia del desiderio, della morte e
del fallimento. Cercando di bilanciare le
tensioni piu contraddittorie, le tele dei pit-
tori newyorkesi emanano uno sgradevole
senso di calore e cercano di convincercl
che andra tutto bene. E

(Traduzione dall’inglese di Massimiliano Gioni)

Michael Cohen e arnsta e critico. Vive e lavora a New York.
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Dall’alto: SALLY ROSS. Untitled, 1998. Oho
su lino, 175 x 150 em:

LISA RUYTER, My Mother’s Castle, 1999.
Acrilico su tela, 100 x 150 cm.
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